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El guajiro, ;figura de la identidad cubana?

Fatima Rodriguez - Sylvie Mégevand®

El costumbrismo decimononico hace del guajiro cubano el tipo fisico y moral idéneo
para vehicular ciertos valores positivos en un contexto esclavista donde otras figuras
humanas como la del negro no tienen cabida. Ahora bien, la evolucion de la figura del
guajiro no se detiene en el siglo XIX y recorre la historia cubana contemporanea para
coincidir con la epopeya revolucionaria, renovandose al servicio de una nueva
ideologia.

Nuestro trabajo se desgaja en realidad de un planteamiento mas amplio que propone
estudiar las constantes y las variables de esta figura identitaria y su alcance en diferentes
contextos historicos y artisticos. Para ello, empezaremos por examinar el referente
mismo, su aparicion en la literatura y en las artes plésticas y su evolucion como objeto
de representacion estético y politico. La brevedad de nuestro estudio no permite abarcar
la representacion del guajiro en su totalidad. Nos contentaremos, pues, con acotar
nuestra exposicion al examen de sus origenes que, a nuestro juicio, dieron las directrices
estéticas e identitarias hasta bien entrado el siglo XX, contrariamente a las previsiones
de la intelectualidad a finales del siglo XIX. Completaremos nuestro analisis con unas
pistas de investigacion para la época contemporanea.

Este estudio debe verse en la perspectiva del tratamiento de los objetos culturales del
Romanticismo, caracterizado por el afan de recoger datos, perceptible en Cuba en los
decenios 1830 y 1840 : proliferan por entonces los trabajos cientificos de historia

natural, geografia, mapas, dedicados a la isla'. El primer Diccionario provincial casi

*Groupe de Recherches sur I' Amérique latine, Université de Toulouse |1, France.
1 Ver por gjemplo los mapas de José Mariade la TORRE y laHistoria Natural de Felipe POEY .



razonado de vozes y frases cubanas, del lingiiista y gedgrafo Esteban Pichardo, es de
1836. Sobre los guajiros, escribe Anselmo Sudrez y Romero en 1840 :
“Ahora dias me dio gana de empezar a recoger décimas. Encargué a mis
conocidos que me diesen cuantas les vinieran a las manos, porque pensaba hacer
una coleccion y hasta imprimirlas™.
Los actuales trabajos de Anderson y sobre todo los de Anne-Marie Thiesse® sobre el
nacimiento del nacionalismo, segun una perspectiva de estudios culturales, han
demostrado que esta recogida del patrimonio autdctono (cantos, trajes folkoricos, bailes,
leyendas,...), es la manifestacion de una conciencia nacional en ciernes, de un
nacionalismo emergente. Aunque la emancipacion de Cuba es mucho mas tardia que la
de los demaés paises de Hispanoamérica, cabe recalcar para los afios que nos ocupan un
afan por parte de los intelectuales de diferenciarse de la metrépoli.
“La expresion de esta cubanidad, nacida probablemente de un violento clima de
reaccion antiespafiola, fue engendrada y alimentada en el siglo XIX por el
sentimiento de hostilidad, y hasta de odio, que muchos cubanos profesaban hacia
la metropoli. Y es que todo en aquella literatura tiende a magnificar la realidad
autdctona, y a proponer para ella un programa de valoracion que ya no depende
directamente de la madre patria. Ya se trate de dorar el escudo del pasado, de
exaltar las hazafas de su historia, de cantar la belleza de sus paisajes, de evocar
los usos y costumbres de su pueblo, o incluso de pintar el desorden social y
moral en que ha caido, sin ser su principal responsable, todo concurre a recordar
la existencia de una especificidad cubana que los metropolitanos tendian a
olvidar®”’.
El interés por la figura del guajiro debe verse en esta perspectiva “nacionalista”. Desde
el punto de vista cultural, la atencion de las elites intelectuales insulares por la figura del
campesino es también la continuidad 16gica del gusto por la naturaleza cubana, motivo

literario y poético desde el siglo XVIII. El paisaje se va animando y, merced a la prensa

2 Anselmo SUAREZ Y ROMERO, « Por lo que me murmuran los guajiros » (1840), Coleccion de
articulos, La Habana, Consgjo Nacional de Cultura, 1963, pp. 231-232.

3 Benedict ANDERSON, L’'imaginaire national - Réflexions sur I’ origine et |’ essor du nationalisme,
Paris, La Découverte, 2002. Primera edicion, Londres, 1983. Anne-Marie THIESSE, La création des
identités nationales, Europe XVIIIé-XXe siécle, Paris, Seuil, 1999.

4 Michéle GUICHARNAUD- TOLLIS, L' émergence du Noir dansle roman cubain du XIXé siécle, Paris,
L'Harmattan, 1991, p. 87. Traduccion nuestra.

5Véase a respecto € estudio de Cintio VITIER, Lo cubano en la poesia, La Habana, Instituto Cubano del




y a la imagen litografiada, la representacion del guajiro relaciona dos universos que
antes se daban la espalda: el de la ciudad y el del campo. La tarea fue a veces dificil: en
1840, el novelista Anselmo Sudrez y Romero evoca sus dificultades para recoger
décimas:
“[...];Cémo se burlaron de mi! “Mire usted, recoger décimas del monte, décimas
de guajiros para que se rian por ahi!” No me zumbaba otra cosa en los oidos.
Unos me las copiaban tan mal que ni ellos mismos las entendian; otros me las
prometian y luego se olvidaban; otros se negaban abiertamente desde el
principio [...]. En vano decirles que una esmerada coleccion de nuestras décimas
con entendidos comentarios y oportunas explicaciones seria quizas el cuadro
mas cabal de las costumbres, de los sentimientos y de las opiniones de los
labriegos cubanos, porque son aquellas una especie de romances en que con fiel
y vivo colorido se retratan™.
La primera representacion iconografica del guajiro coincide cronoldgicamente con los
multiples trabajos o escritos dedicados al tema. Se publica en 1839, en la cuarta entrega
de la revista habanera El Plantel (editada entre 1838 y 1839). La publicacion de esta
lamina litografiada corresponde con la “segunda época” de la revista, cuando la
direccion criolla dejo paso a un equipo peninsular, encabezado por José Maria Andueza
y Mariano Torrente. Su autor era un francés nacido en la Martinica, Alexandre Moreau
de Jonnes, que trabajaba para la Litografia de la Real Sociedad Patriotica, fundada hacia
poco por unos franceses, con la ayuda de Domingo del Monte. Si se toma en cuenta la
difusion de E! Plantel, que tuvo hasta mil suscriptores (cifra enorme para la época),
puede considerarse que la estampa de Moreau plasmé con eficacia la representacion del
guajiro cubano. Esta lamina ilustra un articulo entre “etnoldgico” y costumbrista, que
evoca y valora el modo de vida del campesino, con respecto al modelo urbano, dando a
conocer sus costumbres y su caracter a un lector ignorante de la realidad de su propia
tierra.
Las primeras litografias del francés Hippolyte Garneray, dibujadas in sifu y estampadas
en Paris hacia 1820, eran vistas urbanas costumbristas donde los personajes so6lo

adornaban los primeros planos (se habla de “paisajes animados”). En la lamina de

Libro, 1970. )
6 Anselmo SUAREZ Y ROMERO, ob. cit., ibidem.
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Moreau de Jonngs se asiste al proceso inverso: el paisaje se convierte en telon de fondo

y la representacion se focaliza en el tipo guajiro.

A Woresu. » z &e = Titaf: do la T Sociedad Pat:
T GUAGIRG® .

Se ha criticado la manera de ver de Moreau, demasiado romantica e irrealista; pero en
este sentido, no difiere mucho de la tendencia de los cuentos y los articulos de
costumbres. Sin embargo, pueden verse caracteristicas interesantes en este guajiro tan
limpio e idealizado, observables en el género literario costumbrista: primero, sus
afinidades plasticas con el figurin’, que recalcan la compenetracion de dos géneros
periodisticos en la primera mitad del siglo XIX. Cuando se hojea la revista, se pueden
apreciar ciertas semejanzas entre un figurin de Moreau y su guajiro: la mujer que lleva a
su hijo de la mano, delante de un edificio de columnas de estilo neoclasico colonial,
bien podria ser el punto de partida visual de una anécdota o una ficcion literaria (ver

figura pagina siguiente).

La lectura de revistas cubanas de esa ¢época —muchas de ellas dedicadas a las mujeres
—, dan fe de la compenetracion de la seccion de modas y el relato costumbrista.

Antonio Bachiller y Morales escribia, ya a finales del siglo XIX:

7 Los primeros figurines aparecen en la prensa cubana hacia 1830, por gjemplo en La Moda o Recreo
semanal del Bello Sexo (1829).
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“Se publicaba en 1830 (...) La Moda o Recreo Semanal del Bello Sexo.
Colaboré en los primeros numeros D. Domingo Delmonte, aunque
desgraciadamente, para el interés de la obra, poco tiempo: varios de los articulos
—Modas— con que empezaba cada numero venian a ser de costumbres, porque
introducian personajes contemporaneos que discurrian sobre trajes y sucesos
nuevos comparandoles con los antiguos defendidos por afiejos interlocutores.

Los tipos se contraponian en ingeniosos paralelos.”

PLANTEL

LA MDDA .
5 - 3 . e 4 [
Vituide. e losom con cumidios wseells, Gomeicls. o gtos oo Hg0 Gase s
n - . -
il Goewenses oot e snults. — Presielose Blinsen, foanniess- il Feseentes
,/rfﬁ-lﬂyér/: septe; e eio ./.s/?w. b biorl .»/://uny'érf e b

+ " . . .
el dorcen et ca e, T NDnlindes, Cirdte Sovns fynecera, S8 106, copeceines abe lr-clet, Jiyarelelle -

8 Antonio BACHILLER Y MORALES, Tiposy costumbres de la Isla de Cuba, Habana, 1881, p. 6.

HISAL, 2005, vol. 1 —www.hisal.org



Otra cualidad de esta estampa “pionera” es la divulgacion del modelo campesino en un
grupo social que rechazaba o ignoraba lo autoctono, por dirigir la mirada hacia Europa.
Es cierto que, en E/ Plantel, 1a moda seguia siendo de Paris y el costumbrismo de origen
espafiol; aunque el modelo estético tenia el mérito de arraigar en una realidad insular,
aunque superficial. Para un publico burgués, fuese o no criollo, la vision edénica del
guajiro que proponia Moreau era aceptable —quiza la Unica aceptable— y por eso se
convirtio en canon. Dicha vision era tanto mas impactante cuanto que estaba difundida
por un medio de comunicacion innovador, la litografia, que permitia a la vez la
comunicacion de masas y garantizaba paraddjicamante, mas alla de su inmovilismo
estético, la modernidad del modelo identitario propuesto’.

Si nos atenemos a la litografia y a la pintura cubanas, podemos decir que la
representacion del campesino cubano no varia mucho del modelo fundador hasta la
primera mitad del siglo XX. Pero las estampas publicadas en la prensa'® y en los
albumes pintorescos, al multiplicarse, dieron a conocer aspectos mas variados de la vida
y las diversiones del guajiro, sin alterar fundamentalmente su apariencia. Vemos al
sabanero, al malojero, etcétera, en su vida cotidiana.

Las demads representaciones no seran sino variantes del tema (muchas veces, escenas de
género), y habra que esperar el fin de los treinta para encontrar visiones distintas, mas
politicas: un impresionante cuadro expresionista de Carlos Enriquez, Campesinos
felices (1938), recalca la vision fantasmagoérica de una familia campesina casi muerta de
hambre, en clara contraposicién con los Guajiros de Eduardo Abela, pintado el mismo
ano. En la pared, un retrato de candidato politico convertido en puerco denuncia
claramente la explotacion del guajiro por unos politicastros sin ética''. En este sentido, y

aunque con otros medios, la representacion pintada del guajiro no dista de las

9 Benedict Anderson recalcaen su estudio el papel de laimprenta, del libro y de las revistas en €l
nacimiento de la conciencia nacional; afladimos que la litografia, otro medio de comuni cacién de masas,
contribuy6 en Cuba ala difusion y adopcién de model os autéctonos.

10 E| Prisma (1848), EI Almendares (1853) publicaron litografias de Muguet y grabados de Robles de
tema guajiro. El francés Pierre Toussaint Frédéric Mialhe publica dos &bumes pintorescos que muestran
a campesino mientras se divierte o trabaja.

1 Los retratos de politicos como elementos decorativos del bohio parecen haber sido caracteristicos si nos
atenemos a la siguiente cita: « Los muebles de aquellos bohios cuyos duefios son de posicion holgada se
limitan a una cama camera de hierro esmaltado, una maquina de coser, unas cuantas sillas, una mesa de
pino sin pintar, una docena de taburetes, algin sillon sélido de majagua, un tingjero con su botija para el
aguay en algunos casos un radio o agun viegjo fondgrafo, completando la decoracion |os retratos que
anuncian alguin candidato de la politicalocal.” Francisco Pérez de laRiva, « La habitacion rural en
Cuba», Revista de arqueologiay etnologia, La Habana, enero-diciembre de 1952, nims. 15-16, p. 342.




fotografias de adultos flacos y nifios de vientre abultado que se sacaron en Cuba por los

afios cincuenta'’. Tampoco difiere de la denuncia realizada en 1953 por Fidel Castro en

su alegato La Historia me absolverd".

Las descripciones mas pormenorizadas del tipo, las hallamos en E/ guajiro, de C.

Villaverde (1838) :
“El sol habia tostado su rostro, manos y cuello, mas no por eso aparecia menos
interesante la amable expresion de su fisonomia. Porque a unos ojos negros y
vivisimos, una boca pequefia y un cierto no s¢ qué de malicia,..., agregaba una
rariz afilada,...y una frente algo mas que alta. [...] Por lo demads, su traje se
componia de una camisa de batista [...]; pantalones de un género que llamaban
arabia, con rayas azules y blancas ajustados a la cintura por medio de una hebilla
de plata, y a los hombros un pafiuelo de seda, atado poco mas o menos a la
usanza de las mujeres. De su cintura pendia un largo machete [...] Completaba
ese traje y adorno del guajiro un sombrero de paja de ala ancha y tendida
colocado en la cabeza, de modo que sombreando la sien y el ojo izquierdo, diera

al rostro un aire picaresco...”"

El fisico del guajiro lo convierte en tipo criollo, diferenciado del blanco metropolitano
(“tostado por el sol”), y sobre todo del negro y del mulato (“boca pequeiia™)."

Dos hechos revisten un especial interés en esta noveleta: en primer lugar, pasamos en el
recorrido narrativo de la descripcion individual a la de grupo, o sea a la configuracion

ficticia de un prototipo'®, empezando por la guajira, cuyos rasgos fisicos se asemejan a

2 Fotografias de la Biblioteca Nacional José Marti (Sala Cubana) y de la Fototecade Cuba, Plaza Vigja,
LaHabana

13 « Hay en Cuba doscientos mil bohiosy chozas; (...) € noventa por ciento de los nifios del campo esta
devorado por parésitos que se les filtran desde latierra por las ufias de | os pies descalzos. Y cuando un
padre de familiatrabaja cuatro meses d afio, ¢con qué puede comprar ropas y medicinas a sus hijos?(...)
El acceso alos hospitales del Estado, siempre repletos, solo es posible mediante la recomendacién de un
magnate politico que le exigiraa desdichado su voto y €l de toda su familia para que Cuba siga siempre
igual o peor.” Fidel CASTRO, La Historia me absolvera, Madrid, Ed. Mirasierra, 1975, pp. 64-65.

% Cirilo VILLAVERDE, « El gugjiro », Noveletas cubanas, Biblioteca basica de la literatura cubana,
1974, pp. 113-114. Esta descripcién es contemporanea de la estampa de Moreau.

15 En laiconografia decimondnica siempre es blanco € gugjiro, con excepcidn de un retrato bastante
ambiguo de Landaluze, « El gallero », publicado en Tiposy costumbres..., s. p.

16 « Setratade una“ sintesis cognitiva’, de contornos desdibujados, que reflgja, por su relativa, aungque
efectiva precision, la pluralidad de |os casos de un conjunto.», Jean-Marie SECA, Les représentations
sociales, Paris, Armand Colin, 2001, p. 176 . Traduccion nuestra.




los citados'. Llama la atencion la similitud entre la descripcion del ente ficticio
“guajiro” en la narrativa de Villaverde y la de Pichardo en su diccionario, es decir en un
soporte que se supone informativo. Es curioso que esta definicion del guajiro no
aparezca sino en la segunda edicion del Diccionario de vozes'®, que es de 1862, y de lo
cual se infiere una gran porosidad entre los universos creados por las representaciones
artisticas y las labores culturales supuestamente cientificas'.
En el trabajo de Pichardo se resefian ademas las supuestas virtudes del guajiro, que se
encuentran a menudo en otras obras, tanto en prosa como en poesia: es diestro, locuaz,
franco, generoso, sobrio, indomito, alegre, siempre estd dispuesto a cantar y bailar...
Conviene preguntarse por qué es fundamentalmente positiva la vision del guajiro que se
propone a todo lo largo del siglo XIX. Una cita de Anne-Marie Thiesse a proposito de
los valores campesinos en Europa bien podria aplicarse a la realidad insular:
“Tanto el alma de la tierra natal como el genio ancestral se encarnan en el pueblo
del campo (...). Los campesinos descritos por los estudios folkléricos del siglo
XIX no tienen nada que ver con las masas rurales miseras (...). Son seres sabios
y expertos, libres y felices, que viven, en comunidades armoniosas, una vida
pacifica y frugal, aunque sin sufrimientos, y estdn empapados de la cultura mas
auténtica (...). La construccion de las naciones y su entrada en la modernidad se
hace marcha atras : afirmacion de un ayer feliz e intangible mejor que de un
futuro prometedor. Esta representacion social no se hubiera reinterpretado tanto,
y durante tantos decenios, de no haber sido de una gran eficacia movilizadora.””
De hecho, el guajiro decimondnico aparece en los cuentos como un ser
fundamentalmente apto a la felicidad, pese a la precariedad de sus condiciones de vida.
En su estudio L émergence du Noir, Michéle Guicharnaud-Tollis subraya que no habia
“un” guajiro, sino varios, de niveles socioecondmicos muy contrastados. Cada uno
podia tener actividades muy diferentes, siendo sitiero, veguero, hatero, montero,
mayoral, etc. Es asi como el guajiro se va convirtiendo en profotipo. Sin embargo, esos

contrastes tienden a borrarse en la narrativa cubana, en beneficio de una cierta unidad

7 Cirilo VILLAVERDE, ibid., p. 110.

18 Esteban PICHARDO, Diccionario provincial casi-razonado de vozes y frases cubanas, La Habana, Ed.
de Ciencias Sociales, 1976, pp. 296-297.

19 Como vimos, otro tanto ocurria entre lalitografia « artistica » y € figurin, la seccién de modasy el
articulo de costumbres.

2 Anne-Marie THIESSE, op.cit., pp. 160-161. Traduccion nuestra.




que trata de preservar una imagen globalmente positiva, cuando el auge del capitalismo
azucarero amenaza su existencia misma, relegandolo en los confines de la Vuelta Arriba

o en la “Tierradentro™

. De hecho, la literatura se convierte, como la imagen
litografiada documental, en “conservatorio” de valores vernaculos auténticos y en vias
de desaparicion.

Cabe preguntarse ahora por qué se escogi6 al guajiro en vez de referirse a otros modelos
locales posibles, como el indio o el negro.

En el espacio colonial ya no habia indios, y apenas ruinas. Aun asi, el indigenismo
exisitio en Cuba, como en otros paises americanos donde ya no habia autoctonos. El
primer cuento indianista, Matanzas y Yumuri, es de 1832, fecha muy temprana. Ya en
1826, Domingo Del Monte escribia una carta a Jos¢ Maria Heredia recomendéandole
componer poemas sobre Atahualpa, Huascar y “asuntos americanos”. Sin embargo en
Cuba, a pesar de los esfuerzos de los cientificos por rescatar los escasos vestigios
aborigenes y divulgarlos en las revistas, el legado autdctono era escaso. De ahi el desliz,
a veces artificial, del siboneismo: el paisaje era un paliativo natural. Jos¢ Fornaris
describe y reivindica la naturaleza cubana como refugio del alma indigena. Se da asi
una clara coincidencia entre la desaparicion del paisaje referencial, provocada por la
deforestacion y el avance del azucar, y el auge del siboneismo ya en los afios cincuenta
del siglo XIX. Remoto y fragil legado autdctono, la vivienda tipica del guajiro, el bohio,
fue primero del indio, luego del negro®. Por su adaptacion al entorno, el blanco la
adopto sin modificarla.

El tema del negro es mas complejo : en el periodo 1837-1845 hubo intentos por hablar
de ¢l (El ranchador de Pedro José Morillas, Francisco, por Suarez y Romero, publicado
a fines del siglo XIX en Nueva York, Petrona y Rosalia, por Félix Tanco, que solo se
publicé en 1925).

El estudio de El ranchador” es interesante porque opone la figura del guajiro a la del

cimarron.

2L E| « Tierradentro » llega a convertirse en tipo, cuya distancia con el mundo urbano puede medirse en
este extracto de articulo parddico: " Al punto saqué mi libro de memoriasy escribi: TIERRADENTRO...
especie de bipedo de cinco piés, cararedonday colorada, movimientos azogados, que no usa de chaleco
ni de corbata, con sabley trabuco en lamano...” Andnimo, “Mi vigje a Tierradentro”, La Cartera
Cubana, Habana, tomo 4 (1840), p. 381.

22 Cf. Francisco PEREZ DE LA RIVA, op. cit.

% L aobrafue escrita desde 1839 y publicada en La Piragua en 1856.




La obra cuenta la venganza del guajiro Valentin Paez, cuya familia habia sido destruida
por un grupo de cimarrones. Desde entonces, ¢l se dedica a la cimarronada,
persiguiendo y matando a los esclavos fugitivos en el monte, espacio impenetrable y
barrera entre dos mundos, el civilizado y el sin ley. El narrador es testigo impotente de
la venganza y el crimen. El guajiro contrabalancea el papel social negativo del
cimarrén, actuando como regulador social, pero perdiendo de paso sus consabidas
virtudes (el ranchador se hace aqui doble racista del cimarrén), para plasmar en
definitiva una realidad social y humana insostenible:
“[...] Me retiré lentamente maldiciendo en silencio el odioso destino de mi
patria.”
Guajiro y cimarrén se ven llamados a convivir en este espacio amenazado, en vias de
desaparicion por la presion de la industrializacion azucarera.
El avance econdémico y la desaparicion de la servidumbre provocaron el ocaso del
guajiro como doble del esclavo. Asi en 1881, José Quintin Suzarte anunciaba el canto
del cisne del guajiro, con la desaparicion del esclavo:
“[...] Los campesinos de Cuba [...] constituian un tipo especial muy acentuado e
interesante. Ese tipo, que nacid con la conquista y la esclavitud, estd
desapareciendo junto con el coloniaje y la servidumbre, y preciso es que nos
apresuremos a pintarlo, antes de que no quede un original que nos sirva de
modelo, y entre toda una clase social en las esferas de la tradicion.[...] El guajiro
tuvo personalidad, caracter propio, significacion social, mientras la esclavitud
fue la base y el secreto de nuestra riqueza, porque ésta representaba la fuerza, de
los quilates necesarios, para representar aquella.””
Se asiste a una permeabilizacion de dos grupos humanos y sociales cuya repercusion
estética es digna de estudio. Fernando Ortiz sefala este cambio, escribiendo:
“Antafo si, el guajiro era el blanco, porque el negro era esclavo; pero a medida
que el negro se ha emancipado, tambien la gente de color se ha hecho guajira.”

Un cuadro de Tomas Sanchez, de 1974, La levitacion de San Marcos, lleva al extremo

esta permeabilidad al reducir la imagen del guajiro a una guayabera tipicamente criolla,

2 Pedro Jos¢ MORILLAS, « El ranchador », La Piragua, Habana, 1856, p. 167.

% José Quintin SUZARTE, “Losgugjiros’, Tiposy costumbres de la Isla de Cuba, Habana, Imp. Miguel
de Villa, pp. 57-58.

% Fernando Ortiz, Nuevo catauro de cubanismos, p. 273.




que cuelga de una percha y disimula unos pantalones vaqueros y un par de tenis. La
persona no aparece. El espectador puede imaginar estas prendas como una estilizacion

ultima del guajiro y de su persistencia en el imaginario cubano.




