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ARGOL ET LE BRICOLAGE INTERTEXTUEL :

HEGEL, LA BIBLE, FAUST ET LE GRAAL

par JERoMme CABOT

Revue des Lettres Modernes, SérieJulien Gracq n°4

("Références et présences littéraires"), 2004, p.2219

Premier roman d‘un auteutard-veny ceuvre de
jeunesse et ceuvre de lectetw, Chateau d‘Argoest marqué par un rapport
tres prégnant a la Bibliothéque. D'embléé\wi's au lecteurqui promet une
"lumiére nouvelle(CAY, 1, 3) sur le probléme du Sauveur, le place, dees
chaine de médiations culturelles, par rapport anncentaire de Nietzsche
sur la version wagnérienne du texte de Wolfram Eechenbach, réécriture
du Perceval de Chrétien, et expression d'un probléme infinimglus
ancien. Gracq analyse I'effet fondamentalement ifiéogt de cette position,
quand il évoque Richard Wagner - ecedhcenillier a 'ombre mortelld RP,

I, 331) doué d'unépuissance de transfiguration faite pour décourager
d'avance un success8uwr et son traitement du mythe du Graalil: €st
advenu a cette "matiere de Bretagne" une malchansigne : aprés de
longs siecles de sommeil, un génie exceptionnatiemigoureux est apparu
qui d'un coup a fait main basse sur le trésor, etcdtte vendange semble

avoir extrait tout le su¢

De méme que l&s stratagemes de guerre ne se
renouvellent qu'en se copiant les uns les alUtf€#\ I, 5), la seule écriture
possible pour le jeune Gracq le sera par le pésserherft décadentiste
d’'une matiere littéraire intimidante et envahisealfity a de l'ironie sérieuse,

mélant mention et brouillage, exhibition et dérabatl sens, dans cette



poétique d'emprunts et de faux-semblants. L'aitérat I'inversion,
I'intrication ou l'outrance attestent l'incontoubte héritage, et produisent
quelque chose de neuf en jouant de leur caractéaef@s transgressif et
composite. Comme le souligne Gracq dae#trines Il: "je comprenais a
quel point nous sommes habitués a vivre au milesugdratifications d'art.
Culture qui plonge ses racines trop profond, ocdeposite est devenu le

dernier excitant, presque indispensable, du goasdI(L2, 1l, 319)

1. Du poteau indicateur a lamachine de querre.

La "version démoniaque (CA, 1, 4) du mythe
wagnérien, ainsi, se complique indissolublementéfi@ences concurrentes
et encombrantes : la Bible, Faust ou Hegel (a g@ninent accessoirement
s'associer le romantisme noir, et@ethic Novel et le roman policier, et le
conte sadien, etc.). Il en résulte que I'hyperti®i supposée Argol vis-
a-vis de tel ou tel de ces hypotextes n'est nizasselusive, ni assez
continment avérée pour meériter ce titre. Etanteseent ‘bonctuelle et/ou
facultative® , mélant plusieurs sources sans en privilégieumeicelle en
reste a l'intertextualité comme simplarédsence effective d'un texte dans un

autre',

L’herméneutique réductrice et arbitraire visant a
déterminer, par une cohérence fabriquée, qui datexte est Eve, ou qui est
Amfortas, ou qui est le deuxieme stade dialectigegient a lire une fiche
d'état civil dans une métaphore : elle inflige &gitr gracquien et a sa
dynamique poétique cetppauvrissement tellement bouffdih 4) qu'est
I'explication symbolique, tout en obligeant a dessibns du systéeme
hypotextuel retenu. Jean-Francois Marquet est amsiluit a des entorses
qui n'ont plus rien d'hégélien, telles que "magnifique dialectiquel...] se
bloque ici & son premier momé&nt De méme, les correspondances entre
Argol et le mythe du Graal, abondamment relevées pearitique®, sont si
multiples et si complexes qu'est impossible toutéqaation exacte, dont

Bernard Vouilloux a souligné la vanité en notank dgistributions



différentes, successives et cohérentes, des rdle§srdal dans le trio
d'‘Argol’.

Les échos du Graal poétisent le récit, et illustren
I'apparente parabole hégélienne et biblique, eix@iieent dans la Chapelle
(I, 55-56) ou par l'intermédiaire de la gravureB@;85), plus ponctuellement
dans I'évocation récurrente du sang de Heide, oiravers des métaphores
et comparaisons, a l'instar died rouge d'une lané€l, 68). lls donnent a
I'image hégélienne de la blessure une représemtatincréte et mythique,
comme pour l'accréditer et en accroitre la vivadteéur autant, ces deux
ensembles ne coincident pas, ne flt-ce que pgokogon essentielle entre
la progression dialectique ("La main qui infligebli@ssure est aussi celle qui
la guérit." - 1, 21) et le caractére cycligue duw@r que condensd'dmere
devise qui semble a jamais clore - et ne clorenagja sur rien d'autre que
lui-méme lecycle du Graal "Rédemption au Rédempteur(l, 85). Et
néanmoins, ce cycle donne dans le récit une fortmeune image,
contradictoires et fécondes, au paradoxe dialeetida référence hégélienne
se trouve brouillée, enrichie et imagée par samcation avec la Bible et le
mythe, par la convergence de certains passagdsct@isres sur la Chute et
la Connaissance avec les textes de Hegel qui emigsmnt leur réflexion -

ou leur imaginaire.

C'est pourquoi notre objet n'est pas une rechaleke
sources éventuelles (il ne s'agit pas d'une encuétées lectures de Louis
Poirier), mais I'étude d'un effet de lecture évigéia silhouette[...] de
poteau indicatedr (I, 4) que dessinent les intertexted\rdol ; elle ne
renverra donc pas toujours a des textes préciss rsauvent a une
imprégnation diffuse, puisque c'est d'elle queeldtrtire son atmosphére et
son fonctionnementArgol fabrique un amalgame philosophico-fantastico-
mythico-religieux, par umbricolageintertextuel surchargé, composite quant
a ses sources et quant a ses formes, alliant @lluparodie, citation et
commentaire. Comme [|'écrit Antoine Compagndauteur est un bricoleur

plutbét qu'un ingénieur selon l'opposition que traCéaude Lévi-Strauss



danslLa Pensée sauvage. [.Bficoleur, l'auteur fait avec ce qu'il trouve
[...]. I entreprend, tel Robinson échoué sur son Tlen @irendre possession

en reconstruisant sur les débris d'un naufrage ‘onel culture'®

De ces morceauxArgol constitue de véritables
"machines de guertdl, 5), un énorme appareil sémantique, sémiotigue
structurel, issu d'un syncrétisme poétique indigsel rendant vaine toute
réduction de l'intrigue a la structure d'une phalplsie ou d'un mythe. Ces
machineries, ironiquement, appellent et déjoudamtniaise fantasmagorie
symboliqug d'autant mieux qulh soin particulier a été apporté a ce
gu'elles ne fussent, et surtout ne parussent padite® : les figures, les
motifs, les clichés y jouent de leur caractéere cogetnprévisible, provocateur
et trompeusementirdicateut’ (I, 4), au service de leur puissance
d'évocation et de leur mobilité. Leur réemploi, sarnombre et en
surcharge, dans un registre métaphorique, hypgrmkt modalisé, comme
comparants ou comme emblemes, interdit d'avande teature parcellaire

ou de premier degre.

2. Au Chateau d’'Heqgel

La référence a Hegel daAsi Chateau d'Argoa déja
été évoquée par la critique gracquienne, et a jitsée: déja tres présente
chez les surréalistes, notamment André Brettnphilosophie hégélienne
apparait iciavec une prégnance et une continuité remarquablés.est
|égitimée par les lectures et les préoccupationpatesonnages érudits et
intellectualistes, par lI'admiration qu'ils vouent ‘@rince des génies de la
philosophié (I, 9) et a ses textes, dont la veérité est adrmise fois pour
toutes sans restrictions ni discussion : le nauratgte longuement la
Logique que lit Albert (I, 20-21%, et parle de $on vol auguste et

angeliqué.

Ces allusions définissent l'orientation et I'atni@sp
du récit. Elles sont indissociables des clichéaitijise le texte et de

I'orchestration de sa progression. Elles donnemeasonnage d'Albert et au



récit lui-méme une caution culturelle et intellexte. Surtout la philosophie
hégélienne constitue un systeme cohérent : ellengtede grandir les
personnages et les situations, de les solennisepraposer au récit une
structure forte. Ainsi, la prosopopée (I, 24) offxa texte un sens, une
tension ; c'est une maniere rhétorique d'indiquepnocédé de création, un
schéma narratif, une clef de lecture, et mémeckessdu livre et son projet :
"Peut-étre Hegel elt-il souri de voir marcher aupms chacun d'eux,
comme un ange ténébreux et glorieux, le fantoneefai$ de son double et
de son contraire, et se flt-il alors interrogé dar forme d'uneunion
nécessaire que ce livre entre autres buts ne saanair que celui de
finalement élucidet Par sa cohérence, son développement connu (le
narrataire drgol est lettré) et méme explicité par les citationankchine

de guerrehégélienne donne, des le début, une orientatlarsaite du récit.
Elle a la valeur d'un embleme proleptiqgue : maigdeit n'est pas son
illustration, les références a Hegel en donnenguerment la direction, le
pressentimentArgol exploite les ressources du systeme hégélien, et jou
justement sur le fait qu'en méme temps qu'il ddilhesion d'offrir une clef
interprétative, il la complique et la dérobe paramploi libre, intermittent

et purement poétique.

Le récit ne s'enrichit de Hegel que par son
pervertissement, a I'image du pervertissement gedsopopée : a l'inverse
du modéle classique, celle-ci ne rend pas l'abgegtent, elle est
intériorisée gourire et s'interroge et hypothétique. Elle joue avec le nom
et les résonances d'une philosophie, dont on ne¢ gee si elle est
effectivement efficace dans le texte. Sonl"auguste et angéliquél, 20)
est celui de l'oiseau de Minerve, la chouette. smttiablement, c'est le
rapace nocturne et effrayant que I'on devine émsethent dans le récit, le
prédateur des légendes et @othic Novel (autre machine de guerre
intertextuelle) - et en méme temps la créature 'Beptit, chargée de
présages. Car,aliguste et angéligliela référence hégélienne plane, et

annonce (l'étymologie des épithetes le marque meti® une certitude



terrifiante et cachée, aux résonances métaphysejuastastiques. Elle fait

office de 'signal avertissedr(l, 5).

3. Le démon spirituel.

Ce paradigme complexe acquiert toute sa force et sa
signification au sujet d'Herminien, le personnaggéiien par excellence. Le
"vol d'aigle' de sa pensée (I, 35) est I'envol méme de I'Esgdrifonc de la
Chouette, dont la valeur équivalente, et presquersyme, d'animal a la fois
monstrueux et spirituel définit parfaitement Herimm Dans I'expression
ambigué de sa lucidité, de la fermeté de son savairconnaissance
hégélienne touche en lui a I'hallucination fantpsdi: 'la pleine conscience
lui sembla battre son front comme l'aile méme déole.” Herminien est
habité par cette Chouette de la Pensée et degpsésarifiants ; et méme
plus : il est ce prédateur, avec tous ses attrilitessont par exemple les
"pans flottants de son mantepu] comme des ailes noired, 95). On voit
aussi Herminiensur les bords de cet abime dont il décrivait lepraphes
glorieuses, avec des graces enveloppantes et sl 57) : préparée par
I'isotopie de I'élévation (musicale), apparait Bige de l'oiseadécrivantles
cercles menacants d'un rapace. De la-hduth&rchaitl'angle d'incidence

unique".

Le motif du rapace nocturne est enrichi d'autres
éléments hégéliens, mythigues et Iégendaires, amse de ses
prolongements fantastiques et bibliques par l'inthggénie démoniaque, le
Malin des Ecritures et des contes, Klingsor ou Méipphélés. En effet, en
Herminien la silhouette et les attributs de la @itaise mélent a ceux de
"lI'ange noit' (I, 87), 'Tange sombré (I, 91). Le prédateur de la parabole
hégélienne et des croyances s'identifie a la féisage noir de la chute(l,

68) - 'Ange rebelle coupable, apres le viol deddedesacrilege- et a 'son
dangereux héralit celui qui annonce la Chute a la suite de larsgoropre,
le serpent qui susurre Vbus serez comme des Dieux, connaissant le bien et

le mal'. C'est a ce texte biblique que songe Albert sanli Hegel (I, 20-21),



et c'est précisément ce que Méphistophélés chucdndtécolier : ‘Suis

.. . 11
seulement la vieille sentence de mon cousin leesgfp]" .

Herminien évoque ainsi, également, le démon
tentateur, celui qui tend, au sens ancien, dawblichés(l, 60). Il apparait
comme la créature du Diable, multiple et négatBan ouvrage est comparé
a celui d'une araignée Et' avec un acharnement sublime, dans le défi
insensé de son cceur, chaque soir a nouveau si tisddet de Pénélope au
tissu arachnéen,..] dont Albert sentait tomber sur lui les mille rexpé la
facon d'une ombre sur son cervéa(l, 43). Surtout, comme darfaust il
se confond avec le serpent maudit : "unkironie féroce luisait dans son
oeil lorsqu'il glissait paresseusement de Heides\rer[Albert], de lui vers
Heidée' (I, 40) ; il a "Toeil froid et cruellement fascinant d'un éblowias
reptile” (I, 42). La riviere ou il parait escdbmme un serpent glissant dans
les herbes(l, 51) ; elle annonce déja, ainsi questaufredu brouillard, la
venue du démon dont ses profondeurs sont le dom@laest la que lI'ange
déchu a effectué sa chute. Herminien est de l'acité de ce miroir
inquiétant, marchant sans effodoussa surface (I, 52), contrairement a
Albert qui n'en connait quele’ plaisir intense de la tentatitn Cette
tentation qu'incarne Herminien est l'appel de @ esombres, la tentation
de la Connaissance, de l'invincibilité domme des Dieuxa l'instar des
vertus de lI'immersion dans le Styx), de la mortyemot de la chute, a tous

les sens du terme, depuis la noyade jusqu'au Eichieel.

4. Le négatif.

Herminien intéegre ces motifs au systeme hégélian, p
exemple dans I'expression de darhioniaque lucidité(l, 23) : comme nous
I'avons vu, s'il apparait par la commediEmonmultiple des chrétiens, c'est
qu'il est surtout le démon hégélien de I'Esprit. jD&Albert et Heide font
naturellement, il le fait par I'esprit : "[..l] suivait [Heide] de l'oeil de la
penség(l, 42) ; "A la suite d'Albert et de Heide, son esprit vagatzoty...]

dans les détours secrets du chate@u33) qu'épouselé dédalé (I, 34) de



ses propres réflexions. Parfois méme son espriddgance, et crée ce que
ses deux protagonistes ne peuvent ensuite quesagalic'est sonchef-

d'oeuvré (1, 41), "création véritablé.

Or, I'Esprit est le grand négateur, tel Méphistdgshé
"I'esprit qui toujours nie, et c'est avec justicat tout ce qui existe est digne

d'étre détruit'?

. Les 'armes spirituelles et acéréegl, 23) des joutes
intellectuelles d'Herminien avec Albert sont lestinoments du négatif, et
c'est en §'armant d'un éclat de pierre aigl, 27) qu'Albert écritHEIDE
sur la croix : dans les deux cas, il s'agit deefaens la ou il n'y en a pas
encore, par ce qu'il y a de plus hautement spiritadangage : comme le
montre Hegel, l'informulé n'est rien, il faut len¢mge pour lui donner une
existence spirituelle ; lindéterminé n'est riehfaut le négatif pour lui
donner une existence spirituelle. L'esprit lui-mérdailleurs, ne se fait
vierge comme autne nouvelle création du mondg 37), qu'en apparence :
il doit lui-méme endosser le négatif, étre violemélé, nié pour s'élever. Le
retour a I'atmosphere recréée de la jeunesse du nibesteillusoire et anti-

dialectique.

Le démon Herminien est donc le rouage hégélien de
I'intrigue (comme il en est le metteur en scena),ge que ses tentations ont
de fécond, d'essentiel, et ainsi, paradoxalemeat,di¥in> . Comme
Méphistophéles, Herminien est dans la contradigbimductrice, il estine
partie de cette force qui tantdt veut le mal etdarait le biei™* : il est le
support du travail du négatif par quoi la dialegégrogresse vergjielque
chose de plus élev@, 21). D'une part, il est sa premiére victimeest maQ,
non par le naturel, lesbuci de sa personnelle sauvegdrfle35), mais par
"un instinct a coup sOr bien différent de celui d@ sonservation
individuellé' (1, 34), par Tinstinct de sa propre destruction, de sa propte e
dévastante consomptibrfl, 35) ; et par la il estondamné comme le
suggere par métonymie Ipdrte condamnéede sa chambre (I, 78), puis
plus explicitement, le réve d'Albert (I, 79-80). Ex@me temps, il est I'agent

du négatif, la volonté négative : il opere un tragdexpropriationt (I, 41),



d™annexioni (I, 42) par quoi l'identité immédiate d'Alberttesortie d’elle-

méme ou possédée, niée, et aliénée, tout comneed=eeide aprés le viol
: "Dépouillée de son corps anéanti, de ses sens edigouiottant sur la

forét comme une ame a prendre, plus désarmée, difymnible que la
Walkyrie[...]" (I, 70).

Par la, Herminien est le révélateur spirituel, sa
"présence exaltantgc'est-a-direqui éleve- I, 39) permeta Albert devoir
Heide, et méme de la rencontrer : il I'améne a \egd'on reconnait I'action
d'Herminien, caractérisé plusieurs fois par soni@pderriere [es caprices
du sort qui remettait entre ses maifas Albert] avec l'ironie d'une totale
gratuité la plus ravissante des créatutesdierminien fabrique de surcroit
des ‘tapports subtils (I, 41) entre elle et Albert ; il conduit l'un la
chambre érotisée de lautre par le souterrain @;9®, comme
Méphistophélés le fait pour Faustje 'vous conduis dans sa chambée
Marguerite]. [...]Jvous pourrez, en |'attente du bonheur futur, vausrer a
loisir de l'air qu'elle aura respiré® . C'est sa double fonction de négatif

dialectique et de tentateur démoniaque.

5. Le double dialectiqgue.

Celle-ci trouve son expression figurée dans l'image
double. Herminien et Albert sont chacun l'un pdautlte tomme un ange
ténébreux et glorieux, le fantbme a la fois de dauble et de son contraire
(I, 24). Du conflit de ce couple antithétique, téreix comme Herminien,
glorieux comme Albert, nait la progression dialget et diégétique. Entre
eux deux, il y a un pacte infrangible, l&riébreuse allianée(l, 31), la
"ligue au-dela de tous les sermeftg diabolique et indissolubfe Albert
est surnommédocteur Faust (I, 22) par Herminien, et, réciproguement,
appelle ce dernier sorarhe damnée(l, 95). Herminien est son double
déchu et méphistophélique, celui qui se manifestiiiecomme le démon
de la connaissancp..] maitre de toutes les forces de son e5fjt7). Le

pacte avec le négatif qui lie Albert est renouwveléa fin du récit, par la
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"promesse solennellél, 94), la ‘fabuleuse royautéd'Herminien ; mais le
récit entier semble placé sous les auspices @nistiun traité mystérieux
commandé par un ami inquiétant, Herminien peut-é&kert "avait signe
ce recours en grace insensé a la chdr(te7), remettant ainsi sa quiétude,

OuU son ame, au hasard etd&imon

La meilleure illustration de cette union est softete
emblématique, léurs images réfléchies se rejoignant au centre enéenla
riviere" (I, 53). Albert et Herminien y réalisent lI'impdsi® conjonction des
contraires : méme physiquement, optiguement parl@oir réunion est
inconcevable, elle ne peut étre percue ni par fiupar l'autre, ni méme d'un
point de vue réel, assignable ; elle n'est réaktéaie que depuis yoint
sublimeirréel occupé par Beil' (I, 51) sadique ou juge qui regarde et
empéche de regarder (il est incoloreidé et aveuglant), le Dieu de la
Conscience, ou le génie hégélien qui se penchéesupersonnages (tout
comme dans la prosopopée). Par cette union, Aliettierminien sont
dialectiguement inséparables et féconds, grace e c&onfession
dialoguéé (I, 22) ou, a nouveau, le texte reprend un nadiietien, pour le
fondre a un ensemble hégélien : pervertie par cétiprocité spirituelle, la
confession permet de joindre et dépasser le Bida Btal. lls mélangent,
semblablement, |8 go(t ravissant de la mort dont chacun a son tour
réfléchissait la proche et énigmatique image aérédsies d'une vie qui était

leur partage” (1, 24).
6. Le naturel.

Dans ce contexte, le naturel, moment dialectique
insuffisant et provisoire, n‘a pas de valeur imrat&li les personnages n'ont
de vie quotidienne qu'abstraite de toute contramdturelle ; chez eux
comme thez ce foUFaust] rien de terrestre, pas méme le boire et le
mange!’® . Le naturel ne vaut qu'en ce qu'il est voué quasigement, objet
du travail spirituel du négatif. Tout ce qui estumal est récupére par le

spirituel, la philosophie, l'art, la culture. Lactere des lieux et la recherche
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des signes qui doivent s'y cacher, 'omniprésepsectichés, les références,
l'usage stylistique des abstractions ou des madpsC€uqui négligent

I'accident pour désigner I'essence, tous ces ph&mesrtémoignent de cette
supériorité nécessaire de l'esprit sur le natlirgimédiat, dans le monde
comme dans l'univers déja spirituel de l'oeuvrigrdtire. Penché sur la
riviere (I, 52), Albert comprend leséns réel de la forét naturelle, par sa
vision négative, inversée (du point de vue a las fapéculaire et

photographique).

L'amour (?) n'a ainsi rien de physique, de charnel,
mais est sublimé, dénaturé dans le texte par smfieictualisation, son
intégration au philosophique. Tout comme Faust tadEn rencontrer en
Méphistophéles son véritabemon de la connaissancAlbert délaisse
d'abord un amour humiliant et naturél(l, 21) au profit du spirituel, la
connaissance qui a toujours occupé sa vie. Mafaierde méme que Faust
"demande au ciel ses plus belles étoiles et a lee tees joies les plus
sublimes, mais rien de loin ni de prés ne suffiamer la tempéte de ses
désirs™® | semblablement Albert a undigure faite pour pénétrer les
arcanes les plus subtils de la vie et pour en Btha les plus exaltantes
réalités' (1, 9).

En fait, Heide apparait comme cette exaltantetééal
elle est souvent associée au naturel, a I'innogemteédiateté. Le narrateur
lui attribue une ihconscience animalgl, 36), et une robe de fraicheur et
d'innocencé (I, 36, et 92) - la méme qui, dans lagique caractérise
littéralement la forme naturelle et instinctive(l, 21) de la vie spirituelle
("[...] la vie spirituelle porte la robe de I'innocenge].”). Fréquemment
associée au motif du sang et a celui du fruin€' péche mate- |, 39),
Heide est l'objet désigné du négatif, dans les rsé&emnes que celui que
Faust réclame a Méphistophélégdis-moi voir un fruit qui ne pourrisse
pas avant de tomber, et des arbres qui tous lessjse couvrent d'une
verdure nouvellé!®). Elle est la victime du négatif, le produit séiéride

I'arbre de la connaissancé matiere merveilleuse de toute sa chair giclant
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comme un fruit dans les griffes aigués du destjr67), le 'fruit défendu de
I'arbre de vie aux épines aiguéauquel Albert golte. Finalement, tout
comme Faustduéri de l'ardeur de la scient@ et délaissant les livres pour
suivre Méphistophéles sur les traces de Marguehiteert "fatigué de la
poursuite des glorieux mysteres du morjdd,suivait la route d'une goutte
de sang sur un doigt(l, 68) - le sang, cestc tout particuliet?* . Objet
naturel de cette recherche négative, le persondageéleide trouve une
expression particulierement forte dans la figure thartyr de la
connaissance. Heide s'offre au négatif : "pll¢ élevait vers lu[Albert]
comme une priéere les trésors d'un corps qui luit état entier dévou& (I,
38). Par |a, la structure hégélienne est enrichmmplexifiée, a nouveau,

par une image biblique, celle du Christ.

7. La martyre.

En effet, Heide, figure angéliqué (I, 71 et 38), subit
le supplice du naturel offert au négatif : son sléic'semblait porter contre
lui [Albert] & la face du ciel et des hommes un stupéfiant tgmage (l,
92) - autrement dit umartyre Les images de'arbre de pourpré et de la
"colonne de sarigmarquent l'appartenance de Heide au sacré, equenb
le temple, la pourpre cardinale et le sang du Cheisueilli dans le Graal.
De méme, le tlimbe doré (I, 31) désigne Heide comme un Christ de
Rembrandt, la scéne acquiert le sacré etdarie lumineusede la vie des

saints, Albert et Herminien y deviennent dpslérins (1, 32).

Comme |'a remarqué Michel Guiorhar Heide est
vouée a l'incarnation christique depuis que son mmurit sur la croix (I,
27) s'est confondu avec INRI. Néanmoins, c'estupaparadoxe ambigu et
révélateur que cette vocation est rappelée au tatmaécit, lors des
funérailles de Heide, quand Albert soulignpa’ quelle décisive et
maintenant particulierement sinistre coincideneenplacement du tombeau
de Heide s'était trouvé la des longtengissigne.” (I, 93) : coincidence

décisive (?), I'expression contradictoire, oxymoegméle sans trancher la
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rétrospection interprétative et la prédestinatiantdstico-religieuse, dans
cette incarnation romanesque dasard objectif cher & Breton. La
dimension christique de Heide n'est pas asseré&godté, mais figurée et
modalisée, pour s'imposer au lecteur avém Vigueur, d'elle-méme
convaincante, de "ce qui est donné", comme dit agnifiqguement la

métaphysique, dans un livre comme dans la(Vjid-5).

C’est avant le Bain, au milieu du chaos primitif et
paien, de limmanence, de I'horizontalid de lindétermination des
éléments, que Heide évoque la transcendance, émeat, lors d'une scene
empreinte de sacré, dsublime : "Dans le paysage miroitant que
composaient ces longs reflets mouillés, damsrizontalitétoute-puissante
de ces bancs de brume, de ces vagues plates es,lids ces rayons
glissants du soleil elle surprit I'oeil tout a coygar le miracle de sa
verticalité. [...] Il semblait qu'elle marchat des eaux." (I, 45). Heide se
déevét ‘parmi les tombés devant sa croix, et se trouve crucifiee a
I'horizontalité générale par sa verticalité, engs deux larrons, le bon
glorieux et le mauvaigénébreux puis, de retour sur la greve, elle tombe

comme euxlés bras en croik(l, 49).

Le motif christique parcourt le récit entier : Heithit
"ressuscitéel (I, 30) les lois qu'elle abolit, et les liens dangereuxupissent
Albert et Herminien (I, 31). Elle-mémes'énsevelissait et renaissaita
I'image du Christ ressuscité ou d'un Phénix chrétimbigu, entouré des
"voiles palpables d'un suaire sacré. Elle tirait d'Albert, déja miya’le
miracle de la prolongation de sa Vi€, 38) quand elle reposait comme
une morte ; apres sa Passioe]l€' naquit en lui peu a peu de son
anéantissemeni...] il la lava, la baisa, la vétit, la soutirt..]" (I, 69-70).
Les gestes d'Albertcobmme retrempés dans la nageante pureté origihelle
(I, 69) sont ceux d'undégion d'anges du ci€l(l, 70), d'une Descente de

Croix.
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Mais la pureté de cette résurrection est illusoitia
clarté premiére des limbégl, 69) évoque un impossible retour en arriere,
vers le séjour des ames avant le martyre du Cihwisters celui des enfants
morts sans baptéme (double sendirdbeg, alors que martyre ebaptéme
(I, 67) ont eu irréversiblement lieu. Derriere eadpparence d'un séjour sans
souffrance, on devine la fécondité soulignée d&eadtute, sa continuation
possible, I'ame a prendré (I, 70) suggérant plus une damnation que

l'indétermination pré-dialectique des limbes.

8. La progression dialectique.

On voit ainsi comment ces éléments hégéliens
structurent le récit. Le naturel apparait souvesmsdces accalmies de la
narration ménageant desirtonstances fortés(l, 4) qui les dépassent par
leurs événements proprement spirituels. Le natdtefait de son innocence
d'avant la chute et le conflit, de son immédiatttde son indétermination,
est une circonstance faible ou rien vraiment npasse, mais ou le spirituel
commence a travailler secretement. Ainsi, f@afche diving (I, 75) dans
I'allée est caractérisée pda tonfianceréduite en eux a I'état de pure vertu
et les ‘graces primitive’s; mais elle conduit au démon spirituel, Herminien
et 'les roseaux dressés comme des ldn@es6) y rappellent, par I'image de

la lance qui est a l'origine du Graal, la Passhmstique de Heide.

De méme, le Bain débutad matin de la créatidh(l,
45), les personnages sont plongés dans une viehetua fusion originelle
d'un état indéterminé, juste avant méneeniystére naif de Iseparation des
éléments". C'est la naiveté pré-spirituelle. Maijadles éléments se
dissocient, le conflit grossit, pere de toutes eBpst le soleil jette sa
lumiére sur cette nudité édénique. Le processusdiigue est en marche, la
nage est le moment spirituel par quoi se fera dgnassion due leur esprit

évaluait avec lucidité(l, 47), reconnaissant lesifjnes indubitablés

Il n'y a la rien de statique, d'apaisé, nul répihale

communion béate, contrairement a ce que laiss@sager |'euphorie
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édénique du début du chapitre, et & ce que prieidéglusieurs critiqués .

Le Bain est un moment douloureux et violent, aeetcaresse électriguie

(I, 48), son tinglant deéfi (I, 47), son défi mortel, entre trois volontés
tendues et opposées dans un effort dialectiques, agisi quasi nietzschéen.
Leur "sourire inconnu aux hommied, 46), leur ‘joie barbaré (I, 47), "au-
dela de la vie et de la mértévoquent la volonté et la jubilation sans demi-
mesure du surhomrfie, et en méme temps la synthése dialectiqugar-"
dessus la haine et I'amour ils se sentirent fortidus les trois, tandis qu'ils
glissaient aux abimes avec une vigueur maintenaiguse - en un corps

unique et plus vaste, a la lumiére d'un espoir sorain|...]" (I, 47).

C'est bien une chute qu'appellent ces abimes marins

("ils plongérent dans la pénombre liquidd, 48) ; mais, par trop physique,
elle est interrompue. Ce n'est pas encore le mgmels lieu (I'eau, c'est-a-
dire l'indéterminé, I'élémentaire) pour l'unitéuriité recherchée n'est pas
I'indistinction originelle, la dissolution physiquen un corps unique et plus
vasté (I, 47). Elle doit étre gagnée au terme d'un psospirituel, dont le
Bain, par la guérison symbolique de la blessuretspile en ceslévres
scellées (1, 48), n'est que le signe précurseur et laipitation, avec I'échec
de Il'hypothese primitive comme de la destructiontdstique par les
"abime$ monstrueux. Le négatif opére alodahs la convergence d'une
dévorante communindans fes lentilles de leurs regards braqtiése
processus se fera par le conflit : I'expressionllelugls ne pouvaient
détacher les yeux l'un de l'autrgl, 47) privilégie les couples, les
affrontements a deux et l'exclusion du troisiemax alépens de la

communion trinitaire.

9. La connaissance.

La crise dialectique trouve une effectuation plus
radicale, spirituelle, apres le retour a la grewaors, les trois personnages
manifestent une connaissance, ou plutét une préslisgn a un regard neuf.

Leur immersion les a lavés, dans le sens non dhumeté plus grande,
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retrouvée, mais d'une conscience accrue. lls sé& d&épouillés d'une
innocence. C'est la fin de I'immédiateté ; ils rdgat le monde : "[...]Is
s'étonnaient du mouvement régulier des nuggéd' (I, 49). Surtout, ils se
regardent eux-mémes. lls en retirent la conscidedeur identité a laquelle
la dissolution dans l'indéterminé ne leur a pasnped'échapper. On revient
aux déterminations spirituelles individuelles (memant, €thacun
s'étonna.’), a I"individuelle pauvreté; la vie leur tend les habits et la
gangue pudique d'unpersonnalitéinéluctablé® . Dans ce zeugme sont
réunies la solitude radicale des consciences (awsonances
schopenhaueriennes) nécessaire au conflit, laefilm tkansparence a I'Autre
et la conscience de leur nudité existentielle egsigue. Cette nudité,
évoquée déja avant la nage (I, 4%ls $e dévétirent parmi les tomBgssa
radieuse nuditd, perd ici son caractére édénique, sa valeurédeittment
innocent. On est ici plus proche de la chute d'AgdrEve : leurs yeux a

tous deux s'ouvrirent et ils surent qu'ils étaiens’' (Geneselll, 7).

Cette progression vers la connaissance continwntur
tout le récit : Albert éprouve a son tour le trwhi négatif apres la vue de
Heide violée par Herminien. Il ne retrouve pas laepé dans ses courses
sauvages ; lapbussée d'une vie fraich@, 66) est associée ayrésent
amer de la connaissantél, 67) qui le hante. Tel Adamjl'lui semblait
qu'il et godté a quelque fruit défendu de l'arlole vié. Tenté par le
démon de la connaissarigg, 7), Albert maintenant a vu, "déja il sava(t;'

64), il a 'godté le sang du dragon et compris le langage @&=aaX (1, 67).

10. La synthése.

Il'y a donc un dépassement et une synthése joan; '
dela les discriminations pauvres du bien et du npal; une dialectique
vengeressg(l, 68, ou Nietzsche cétoie Hegel), unissent ldestl Herminien,
"inséparables, plus complices que la victime etolet&au, unis et justifiés
dans la fécondité de leur mirat]est a ce couple Albert. Ce soés$ dons

[...] de lasympathie" (I, 67) par lesquels Albert souffre a¥ézide. Mais
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I'italique nuance le sens obvie sigmpathigson ‘exténuanteompassiohl,

68), et rappelle un sens plus ancien, évoquanaffastés naturelles et la
sympathie chimique entre deux corps qui fait que fie se révele (ici, au
sens spirituel, dialectique) qu'en présence detrd'aftelle I'encre de

sympathied’ .

On retrouve le pouvoir révélateur et contraignant
d'Herminien, et du viol, sur Albert. Celui-ci egirgt pris dans ce processus,
par la tentation, la sympathie, la nécessité dgsidre, la crainte d'en étre
ecarté (I, 91). Cette injonction supérieure met seprit, sa quiétude en
danger : Albert estcelui dont les yeux se sont ouverts sur ce quéls n
devaient pas voir" (I, 68), comme Adam et Eve. Banaissance est une
transgression, et mieux valait que le destin Eliriséricorde de le changer
en statue de sellci, Albert se confond a la fois avec la femme Icbth,
pétrifiée pour avoir été témoin de la chute de SwEl¢GenéseXIX, 26), et
avec Faust tenté d'approcher féle' pale et bell& qui semble étre la pure
Marguerite, en fait, lui dit Méphistophélesyne figure magique, sans vie,
une idole. Il n‘est pas bon de la rencontrer ; segard fixe engourdit le
sang de I'hnomme et le change presque en pierréu Agja entendu parler
de la Méduse "3’ . Albert est dés lors spirituellememédusé il est
condamné. Dans la chambre d'Herminien, il se helirt82) au Ylaive
méme de l'ange exterminatéurqui rappelle la flamme de [I'épée
foudroyant& que Dieu, dans I&enesg(lll, 4), confie aux chérubins pour

empécher 'homme de regagnkairbre de vié€ aprés la Chute.

Mais c'est pour quelque chose de dialectiquemnlerst
élevéque sa tranquillité est bouleversée, sa vie eih parchute accomplie.
Le réel danger serait de demeurer une belle anmemeodit Hegel, qui ne
s'implique pas, mais reste dans son innocencejresep sans s'affronter au
négatif : alors, Albert seraita"jamais retranché, a jamais seul, a jamais
séparé, sans recours, sans pardon, sans réedemptssiblé (I, 91). Car,
comme l'avaient annoncé le texte de Hegel ("La mairinflige la blessure

est aussi celle qui la guérit.” - I, 21) et le coemtaire hégélien d'Albert sur
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la Bible ("'Vous serez comme des Dieux, connaissant le bida etal’,

c'était la la cause de la chute, mais c'en étaissaua seule possible
rédemptiot)), c'est ce qui damne Albert qui le rédime. Legsda Heide est
son 'baptémeé (I, 67), a la fois ce qui le souille, le fait déxr, et ce qui le
sauve, ce qui le lave du péchée, ici d'avoir vu EHeaidie et violée. Ainsi,
"I'énigme de ce gibet équivoque et dispotiilfle 26) transfigure la croix
chrétienne (univoque et occupée), et tire la rédiemgors du christianisme
en faisant de soemblémeun gibet, c'est-a-dire saersion démoniaqye
négative, sacrilege. Le rédempteur connait le gikeesupplice du damné.
L'équivalence dialectique sauveur-sauvé ne sagtraitplus violente. D'ou la
formule cyclique etialectique, synthétisant le Graal (via Wagnehlegel :

"Rédemption au Rédempté(r 85)

11. Un texte hégélien ?

On le voit, les éléments hégéliens et chrétiens,
contradictoirement imbriqués, ne constituent paméssage du récit, son
origine ni sa vérité. Bien au contraikgol use a sa guise, ironiquement,
des intertextes de ce bricolage composite, commagiaux avertisseuys
ainsi que le fait Balzac darBéatrix dont Gracq écrit :l'arbre de la
tentation et I'épée de l'archange viennent rechamgde leur prestige les
pages du livre et scellent a jamais dans l'imagorate triple poéme du
paradis perdu par la chute, de la réversibilité néyreuse des mérites, et de
la rédemption par I'amour(Préf,, I, 957). lls dotent le récit d'un registre
figural particulierement efficace, ils épaulenntfigue, ajoutent a sa force

convaincante mais ne sauraient en former 'ardhbite@ntiére ni le secret.

Si dailleurs cette étude a donné [lillusion d'une
cohérence dans la progression ou dans les roéess,ptus pour la clarté de
son exposé que comme reflet de son objet. Plusjaqnais, il nous faut
répéter que cette cohérence (la dialectique, lssta@misme) est construite,
par la synthese d'éléments épars et figurés diy céalernier n'étant pas une

parabole bibliqgue ni une fable hégélienne. Sewda dégage de maniéere
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certaine une atmosphére née du pervertissemenéletertextes comme

machineriesArgol n‘est hégélien que dans l'esprit.

Il 'est, pourrait-on dire, plus que dans son coajgar
le travail au second degré qu'il opére sur cesfmetiainsi, parmi tant
d’autres "hypotextes” contradictoirement revendsju@ar sa "version
démoniaque [...Jdu chef d'oeuvifede Wagner CA, |, 4). Il effectue la
négation de l'immeédiateté des intertextes, de lessorts et leurs clichés. I
les pervertit, pour en tirer, par leur réflexioreul synthese, leur
métaphorisation, leur modalisatiomuelque chose de plus éléyg 21). i
réalise ainsi l'unité du sujet et de son objetsdame oeuvre de jeunesse - de
jeune lecteur - qui intégre son objet (I'inhibanBibliotheque, les
intertextes), spiritualisé et nié par le pervedissnt et le bricolage, a son
sujet propre, la littérature comme production orédge de I'esprit. De cette
maniere, il atteint uneoncordeesthétique, terme ultime de la progression
dialectique et de la réécriture décadentiste. Lieesaractere hégélien, peut-
étre, de ce texte : sa position, sa poétique ssalgséellement dialectiques,

et diaboliques.

! La majorité des citations de cet article seronfraites dAu Chateau d'Argol c'est
pourquoi désormais nous n'en rappellerons pasgle €A a chaque occurrence, nous
contentant de l'indication du tome Pléiade suivindméro de la page. Les citations sans
références sont tirées de la derniére page ré#eenc

2 Ce terme est I'‘équivalent littéraire ou archaide@erversion Il a pour nous limportant
avantage d'échapper par sa rareté aux connotatitorales et psychologiques de

perversion et de s'offrir presque neuf au vocabulaire anitiq
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% Nous reprenons ici la définition qu'en donne GE@GENETTE : J'entends par la toute
relation unissant un texte B (que j'appelletajpertext¢ a un texte antérieur A (que
j'appellerai, bien slrhypotextg sur lequel il se greffe d'une maniére qui n'ez pelle du
commentaire[...] B ne parle nullement de A, mais ne pourrait cepend@xister tel quel
sans A. L'hypertexte est untéxte au second degfé.] ou texte dérivé d'un autre texte
préexistant. in PalimpsestesRaris, Seuil, « Points », 1992, p.13.

* Gérard GENETTEipid., p.19 et 8.

® Jean-Francois MARQUET AU Chateau d'Argoét le mythe hégélien”, p.75 @ahier de
I'Herne Julien GracgParis, Le Livre de Poche, 1987, p.69-83 .

® par exemple, Michéle MONBALLIN,Gracq, création et recréation de I'espace
Bruxelles, De Boek, 1987, p.222-225.

" Bernard VOUILLOUX,Mimésis, sacrifice et carnaval dans la fiction ggagenne Paris,
Lettres Modernes, 1991, p.28. Voir aussi Michel MUR Julien Gracq Paris, Belfond,
1992, p.164-165. C'est une critique des équivakeitablies par Friedrich HETZERes
débuts narratifs de Julien Gragctylunich, Minerva Publikation Saur, 1980, p.26-38 par
Yves BRIDEL, Julien Gracq et la dynamique de l'imaginaiteusanne, L'Age d'Homme,
1981, p.69-73.

8 Antoine COMPAGNON L a seconde majrParis, Seuil, 1979, p.33.

® Comme le marque l'analyse de Gracq dandré Breton(AB, |, 436-439), et le passage
desVases communicantg!'il y cite.

1% Comme le signale Bernhild Boie dans les deux notksgtives & ces citations (I, 1150-
1151), Gracq, en fait, a retraduit (faute d'unesiogr francaise) la premiére partie de
I'Encyclopédie des sciences philosophiqdite "petite logique") d'aprés la traduction
anglaise ; or, celle-ci métaphorise, par I'imageccéte de la main, le propos plus abstrait
du texte original de Hegel en allemand. On voinnbigie ce n'est pas a la rigueur d'une
étude hégélienne que tend Gracq. Sa sollicitation Hegel imagé, de seconde main, fait

écho au livret duParsifal (fin de l'acte Ill), et se préte d'autant mieux r@emploi
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métaphorique et connotatif qui caractérise la poétiintertextuelle gracquienne. Sur
l'importance et les effets pervers de la référemégélienne dan#rgol, sa magie, son
efficace et les échos qu'elle éveille, on peut gbeurs lire le témoignage de Catherine
CLEMENT (a qui nous devons notre intertitre) : "&léteau d'Hegel'Magazine littéraire
n°179, décembre 1981, p.27-28.

» GOETHE,Faust Paris, GF, 1964 (traduction de Gérard de NerpaB6.

12 GOETHE,ibid., p.69.

13 Comme I'écrit Breton darisAmour foy Paris, Folio Gallimard, 1991, p.1361l n'y a
jamais eu de fruit défendu. La tentation seuledashe’.

1 GOETHE,op. cit, p.69.

%ibid., p.111.

%ibid., p.44.

" Le Tempsp.26 et 42 ; laMort et laVie p.26 ; IEnigmep.55 ; [Analogiep.56 ; IOcéan
p.66 et 69 ; Evénemenp.68 ; laLancep.84 ; leRédempteup.85 ; leVisiteurp.87.

8 GOETHE,op. cit, p.45.

Yibid., p.77.

“ibid., p.79.

Libid., p.78.

22 Michel GUIOMAR, Argolet les rivages de la nuRaris, Corti, 1984, p.59, 74.

% par exemple, Annie-Claude DOBBBramaturgie et liturgie dans l'oeuvre de Julien
Gracq, Paris : Corti, 1972, p.32 : la stabilisation dartgle.

2 Plusieurs motifs nietzschéens, comme celui dét@ssaire cruauté, sont récurrents dans
Argol au méme titre que les références hégélienness; lmahilosophie nietzschéenne ne
présentant ni le caractére systématique de celléedel, ni ses convergences avec la Bible,
Faust, etc., elle apparait moins comme une madgisgucturante et prévisible, mais donne

plutdt lieu seulement a quelques images fortes noeii.
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% Cette désindividuation, cette libération de saij igi échoue, rappelle l'idéal exprimé
dansL'Amour fou: "je me sens libéré de ces liens qui me faisaienirecrencore a
I'impossibilité de me dépouiller, sur le plan affeade mon personnage de la véillep.
cit., p.73.

% Breton, dand.'Amour foy souligne la richesse et le caractére productiadgympathie :
"La sympathie qui existe entre deux, entre plusiétres semble bien les mettre sur la voie
de solutions qu'ils poursuivraient séparément em.Vaibid., p.50. Gracq en reprend
I'évocation danandré BretonAB, I, 403).

* GOETHE.op. cit, p.157-158.



